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Abstract 

The researcher adopted her study topic, which was built upon a fundamental problem centered on 

examining “The Aesthetics of Identity in Babylonian Art.” Identity is regarded as a concept with 

aesthetic and semantic dimensions that manifest through the formal structure of the artwork, seeking to 

achieve continuity, communication, and the preservation of its semantic features. The first chapter of 

the research included the objective of the study, which is to uncover “The Aesthetics of Identity in 

Babylonian Civilization.” The theoretical framework addressed the aesthetic features of identity in 

Babylonian civilization, and at its conclusion, the indicators derived from it were highlighted. The third 

chapter covered the research community, which comprised the artistic works of the Babylonian 

civilization. The researcher examined numerous images and related sources, such as books, journals, 

and internet sites. The research sample consisted of four artworks executed in both relief and three-

dimensional sculpture. The researcher then relied on the indicators of the theoretical framework to build 

the tool for analyzing the sample. The fourth chapter was devoted to presenting the results, conclusions, 

recommendations, and suggestions. 
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 جماليات الهُويَّة في الفن البابلي 

 *,1روى ناظم حسن بخيت. د .م

 1أقسام بابل, بابل, العراق  ,كلية الإمام الكاظم ) ع ( للعلوم الإسلامية الجامعة1

  mlecbal9@iku.edu.iq البريد الالكتروني للمؤلف المراسل:*

 المستخلص 

, وذلك باةتباي ”جماليات الانوية دي الف  البابلي“مشوكلة أسواسوية تتمثوي دي سياسوة   تبنّت الباحثة موضووةة بثثاا الي  بننيي انلالاقاا م 

رايية  أنّ الانوية مفاوم له أبعاسه الجمالية والدلالية التي تظار م  خلال البناء التشوكيلي للعمل الفني , ذذ تسوعل لتثقيا التوا ول والاسوتم

. ”يات الانوية دي الثضاية البابليةجمال”لبثث هدف الدياسة وهو الكشف ة   والثفاظ ةلل سمتاا الدلالية . وقد اشتمل الفصل الأول  ل

دي ما جاء الإطاي النظر  متضوومنا الملاما الجمالية للانوية دي الثضوواية البابلية. ودي ختام الإطاي النظر  تمّ التلارق ذلل ما أسووفر 

ةنه م  مؤشورات . أمّا الفصول الثالث دقد تضوم  مجتمل البثث الي  تضوم  الاةمال الفنية للثضواية البابلية , ةبر اطلاع الباحثة ةلل 

ا  4, وكانت ةيّينة البثث )  , ومواقل شووبكة الانترنيتالمجلات ,الكتب, مثل , والمصوواسي ذات العلاقةوياتصووالمالكثير م   ( ةملاا دنياّ

, وانتات الباحثة باةتماسها مؤشورات الاطاي النظر  للاستفاسة مناا دي بناء الاساة لتثليل تضومنت التقنية النثت بنوةيه الباي  والمجسوم

ص لاستعراض . أمّا الفةينة البثث صّي  .المقترحات ,التو يات ,ستنتاجاتالا ,النتائجصل الرابل دقد خن

 .الجماليات، الاوية، الف  البابلي الكلمات المفتاحية:
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 الإطار المنهجي للبحث  -1

 أولاً: مشكلة البحث:

ةاسات   يجسد, لكونه    , دالف  يجسد  وية ةاكسة لثياة المجتمل  الف  قديماا ة  حاجة الانسان للتكيف مل البيئة  طالما ةبر

ا سلا  د مجتمعيةئوتقاليد وةقا ا يعبر م  خلاله ة   البنية التي انبثا مناا ل , داو يثمل مضمونا الف  يقدم لنا تصوياا    وبيلك,    يا

ليلك ,    وجد دياا التي    والبيئة, لكون الفنان يخضل نتاجه الفني ةلل ودا المثيط    وحياة الثضاية التي ينتمي ذليااة  دكر  

ا اساسيا    يعد العمل الابداةي العمل  , ليلك يتنوع    تلك المشاةر والاختلاجات النفسية والخيال الواسل للفنان  نقلي   ووسلاايكنا

ا جمالية  , دضلاا ة  اختلاف البنل المجتمعية والثقادية  بتنوع وتباي  الثضايات والا منة  الابداةي  -, الامر الي  منا الف  قيما

و الخصائص التي تميز حضاية ةما أ, وبما ان الاوية تمثل السمة  تتنوع بتنوع الثضاية والمكان التي ولدت ديه  ةدكرية بناءّ 

,    مويوثات شعبية تثركاا قوى ةقليةوسياسية خاضعة لقيم وةاسات    -اقتصاسية  -م  جوانب اجتماةية  تتضمنهسواها بما  

سلالة ةلل  ياسة الوةي بتراث   ان وجوسهأبي  الثضايات الاخرى, و الثقاديةن الثضاية أوية تعمل ةلل تمييز ويدل ش دالان 

الثقادية دالان   -الثضاية  ليا  الثضايات الاخرى  اوية تمنالاجتماةية,  اللغة    الثضاية سمة وخصو ية تميزها ة   , داي 

ثضايات والشعوب قة توا ل مل ال, ليا داي تبني ةلا  الناطقة والصوية المعبرة ة  ثقادة ولغة وةقيدة تاييخ الثضاية

 خرى.الأ

الامر الي  جعل لكل حضاية خصائص هنوية تميزها ة  الثضايات الاخرى, وهيا ما سدل الباحثة الل ان تثدس مشكلة بثثاا 

 ؟ البابليالاوية دي الف   جمالياتالاتي: ما  لبالتساؤالثالي 

 ليه:إهمية البحث والحاجه أثانياً: 

الثالي حول   -1 البثث  القديم (ة  الفنية لثضاي  الجمالياتتكم  اهمية   , الثديثة  الفكرية    بابل )  المفاهيم  ة  طريا 

 ساس القواةد التي ننفيت باا. أالمرمزة وجماليتاا, وتثديد السمات المشتركة ةلل 

ا دي اثراء ماسة تاييخ الف  القديم وبما يخدم المتخصصي  دي هيا المجال -2 ا أساسيا  . يشكل يكنا

 . البابليةالثضاية الاوية دي  جمالياتة   الكشفلل ذ يادف البثث الثالي  هدف البحث: ثالثاً:

 .  البابليد  النثت  الثدوس الموضوةية:  رابعاً: حدود البحث:

 ( م ق. 1959 –م  ق.2004) :  الثدوس الزمانية 

 . (البابليةالثضاية  ) مكانية: الثدوس ال 

 خامساً: تحديد المصطلحات: 

)الجمال( ذكره اب  منظوي انه مصدي ) جمل (  والفعل )جمل( وهناك م  يرى ان ) الجمال ( يقل ةلل    لغةً:  الجماليات

يعنل بدياسة الجمال والتيوق    اصطلاحاً:  الجماليات1مصدي الصوي والمعاني وقد ) جمل ( الرجل بالضم ذجمالا داو )جميل (  

  2الفني , داي معايير تقييم النتاجات الفنية , وسوي الفنان .

الانويّة )دي الفلسفة( حقيقة الشيء او الشخص الي  تميزه ة  غيره وبلااقة يثبت  "  جاء دي )المعجم الوسيط(:    الهُويَّة لغةً:

 .3" باا اسم الشخص وجنسيته ومولده وةمله

تشخيصه ، وخصو يته المنفرسة التي  ) هو ( أ  هنوية الشيء وةينيته والانوية مفرسة تعوس ذلل أ ل    :اصطلاحاالهُوية  

بي  التي تقف ةلل   تميزه ، وتعرف بصوية مستقلة ما  الملالقة  الثقيقة  الثقيقية واليات والجوهر ، داي  الماهية والاوية 

 . ( 4)     ثقائامجموةة م  ال

 
, الموسوعة المصرية العامة  للتأليف والنشر , الدار المصرية للترجمة , القاهرة ,  13الانصاري , جمال الدين بن مكرم : لسان العرب ,ج  1

 133, ص1996
 219, ص 1984الشال , عبد الغني النبوي : معجم مصطلحات الفن والتربية الفنية , مطابع جامعة الملك سعود الرياض , 2
 . 998, الناشر دار الهداية, ص 9مصطفى, ابراهيم واخرون, المعجم الوسيط, ج  (4)
 . 822، ص 1986الموسوعة الفلسفية العربية ، بيروت ،  (4)
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  -التي تتبلوي ةبر نسا يضم )ةاسات  مفاهيم الثقاديةالتي تو ف اليوق والتي تتضم   المباسئ    هي    :إجرائيا الهوية    جماليات

  )   م  خلال  شكلاا دنياا يتضا دي العمل النثتي, تمثل    دكرية(و  جمالية  , تثمل دي مضموناا قيم )  مويوثات شعبية(  -تقاليد

و يبما تتشابه م  أ,    , لتميزها ة  الثضايات الاخرى  الثضاية البابلية, تنفرس باا    (  سلوب تنفييأ,    تقنيةال,    شكلال,  خط  ال

 , ليا داي الجوهر الي  يرسم ثقادة الثضاية. حيث تلك الخصائص

 الحضارة البابلية الهُويّة في جماليات  –المبحث الثاني 

ق . م ( بالقواةد التي وضعاا الفنان السومر  والأكد  ، وبقي الفكر الديني هو   1595  –  2004دي العصر البابلي القديم )  الفنان    التزم

، التي تميزت دي ذبرا  الأشخاص ة     (5))*(المسيّر للأةمال الفنيّة دي هيا العصر ، وم  أبر  آثاي هيا العصر ) مسلّة حمويابي (  

الأيضية بشكل واضا ، مل المثادظة ةلل النسب ، ودي ذبرا  طيات القماش بشكل ينمُّ ةلل ذوق جمالي ، ودي الجزء الأةلل م   

لل الأسفل م  ذله العدل ( ، جالس ةلل العرش يملي القواني  ةلل ) حمويابي ( الماثل أمامه ، ونقشت ذ  - المسلة ، تمثال للإله ) شمش 

، وينعدّ هيا العمل أقدم سجل لمجموةة م  (6)أشكال الشخوص ، شريعة حمويابي المؤلفة م  مائتي  واثنتي  وثماني  ماسة بدقة  متناهية 

 . (7)قواني  بلاس الناري      كان الف  دي ةمومه مرتكزاا حول الدي  ،  متناولاا الملك وآلاته 

 العماية -

مت خريلاة تنفييها ةلل شكل مستقيم ، توجد بوابة يئيسة    1500  - 2000دي العصر البابلي القديم )    العماية  شادت       مّي ق . م ( دقد  ن

الشاكلة الأبواب الاخرى ، وتتوسط المعبد مساحة مكشودة تثيلااا   تو ل الل موضل الآلاة بصوية مباشرة ، كما نفيت ةلل هيه 

حيت يكون أتجاه أضلاةاا ةلل ودا الجاات الأيبعة وقد احتوت هيه الأسواي ةلل  مجموةة م  الغرف وتثيلااا الأسواي الضخمة  

سلالية    –ترى الباحثة أنّ ما جاءت به خصائص الاوية لف  العماية دي هيا العصر بكوناا ذات قيم جمالية  ,    (3)نظام الدخلات واللالعات  

الزقويات   تشييد  حول  الثال  بلابيعة  انعكس  ما  وهيا   , المكان  وقدسية  يتماشل  يوحياا  ولدّت مضموناا   , هندسية  لأنظمة  أنخضعت   ,

أن  خرى , الأمر الي  سدعام ذلل بنائاا ةلل هيه الشاكلة , ليلك حر وا ةلل تودير  والقصوي الضخمة , لكونام قد آمنوا بوجوس حياة 

   المستلزمات كادة التي يثتاجاا الملك دي الثياة الأنخرى , وهيا يمثل هوية قبوي هيا العصر . 

 النثت  -

له ،حيث تمثل ذلك التزيي   بالآجر المزجج ،  والي  تجسد  بالأشكال الثيوانية    كان د  النثت متداخلاا مل د  العماية  وبصفة تزينيةلقد  

يّي  نت والنباتية  مرتبط سون شك بمفاوم المملكة البابلية الثديثة ومثال ةلل ذلك الاةمال الفنية دي شايع الموكب ودي بوابة ةشتاي ، ذذ  ن

، ديما  ينت بوابة ةشتاي  بمفرستي العجل والمشخوش وهما يمزان للثياة جديان شايع الموكب بالأنسنوس ، وهي تخلاو دوق الوييدات  

ا م  أسوس تجرّ الخلال ةلل امتداس شريط     8والموت    فت تلك الأشكال  ةلل هيأة أداييز متراكبة ، ضمّت دي بعضاا ،  فا ظّي , ذذ  ون

مزي  بالوييدات ، والل الأةلل م  الأنسنوس ، ذدريز يمثل أشكال تخيلية ، تعلوها أشجاي  خردية تنتاي برؤوس حلزونية ، مل تكراي  

لة بمجموةاا ما يمثل سجاسة تزيّ  البناء ، ذذ ظارت دي واجاة لقاةة العرش دي قصر نبوخي نصر الثاني لأشكال  هرية تعلوها ، مشك

، مانثة ذياه قيمة جمالية ، ةلاوة ةلل ما تثمله م  أبعاس دكرية ، تنشير كل واحدة    )*(دي بابل ، وهي مزينة بالآجر المقولب المزجج  

مناا ، وكوحدة  خردية دي تأليفاا ، ذلل معنل لا ينقلال دي مضمونه ةما تناوله الفنان الرادديني دي ةصوي الثضاية العراقية المتعاقبة  

 
 ( سم .  15ةثر ةلل الرأس دي مدينة ) سوسة ( ، القرن الثام  ةشر ق. م . ايتفاع الرأس )   )*(
 .  231، ص  1969ةلام ,  ذسماةيل ، دنون الشرق الأوسط القديم قبل ظاوي الإسلام ، ساي المعايف بمصر ، القاهرة :   (5)
 361ص  59، ص 178بايو ، أندييه اشوي ، نينوى ، بابل : ت : سلمان ةيسل ، التكريتي ، سليم ، و اية الاةلام  ، بغداس ،  (6)
بغداس :  مرتضل ةبوس شااب حداس ، المويوث الثضاي  دي النثت العراقي المعا ر ، يسالة ماجستير ) غير منشوية ( ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة  (  7)

 .   41، ص  1989

 . 318، المؤسسة العربية للدياسات والنشر ، مصر ، ب ت ، ص 4ةكاشة ، ثروت : ةكاشة ، ثروت ، الف  العراقي القديم سومر وبابل وآشوي ، ج (3)
 .  442المصدي السابا نفسه ، ص(  8)

 ( متراا ، وهي مثفوظة الآن دي متثف الدولة دي برلي  .  12.40ايتفاع هيه الواجاة )   )*(
 443، ص 1975تاييخ الشرق الاسنل القديم , ت, ةيسل سلمان , ساي الكتب والوثائا العراقية ,   مويتكات ، انلاون : )5(
 211- 210، ص, ساي ةدنان لللاباةة والنشر  1ج احب ،  هير ، الخلااط سلمان : تاييخ د  واس  الراددي  ،   )5(
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يثمله ، دالشجرة والنخلة يمز الثياة ، دي حي  أنّ الأنسنوس يمز العالم السفلي الي  تتفجر منه الثياة واستناساا ذلل هيا العمل الفني وما  

   ( .9)م  بعد دكر  

   الاختام -    

تلارح موضوةات سينية مثلت ظاوي الملك والالاة وتقديم المتعبدي  أمامه ، اذ  وّي الفنان مجريات أحداث    هيا العصر  جاءت أختام    

ية طقوس سينية لا تخلو م  الكتابات والزخايف التي ملئت اجواء العمل ، حيث نفيت بتقنية الثفر ، دامتا ت اشكالية بتقنية التنفيي العالم

  10التي تنم ة  مااية ةالية 

 فن الفخار  -

م  حيث طرحه لموضوةات الاجتماةية, اما اسلوب التنفيي دقد ابدع الفنان دي ذلك   د  الفخاي امتداساا للعصر السومر  والاكد   جاء   

ظارت المنثوتات المجسمة والباي ة , والتي  نعت م  ماسة اللاي  باستخدام القالب والمفخوية بالناي, م  ايوع الاةمال التي تنسب 

 . (11) دي معبد )تل حرمل(لايه الثقبة الزمنية ةدس م  الأنسنوس الفخايية المجسمة الموجوسة 

بظاوي نتاجات تعكس اللاقوس والشعائر التي شغلت دكر الإنسان البابلي    ق. م (    539  –  612)    دقد تمثل  الثديث   اما العصر البابلي     

حيث ا سهرت دياا السللاة والثركة الثقادية  ، ذذ تناولت موضوةات سينية تصوي مشاهد التعبد ، دضلاا ة  تصوير قوة ومكانة الملك ,  

  ، بعد الاستقلال م  نفوذ الثضاية  الآشويية ، وذلك دي  ةاد  الملك الثاكم ) نبوخي نصر الثاني ( ، لتتثول الثركة الثقادية ذلل ناضة 

س دياا مظاهر كثيرة الصلة بثضاية ود ّ  دّي تمثلت العماية    ليلك  .    (12) حمويابي    كبيرة مثلتاا مرحلة الانبعاث الثاني لبابل ، والتي جن

البابلية الثديثة ةلل مستوى ةالي م  الدقة دي تنفيي التصميم دجاءت مدينة بابل ) بابل الآلاة ( مثاطة بسويي  كبيري  مثصني  بأبراج 

كان له  ةالية لاا أبواب ثمانية سنميّت ةلل غراي اسماء الآلاة وتمثلت )بوابة ةشتاي( البوابة الرئيسة يخترقاما شايع الموكب والي   

ا ةند ممايسة اللاقوس الدينية واةياس الميلاس يأس السنة البابلية اذ ينتاي الشايع ةند مبنل الالة ) مرسوخ ( الي  شنيدّ دي    سوياا أساسيا

، وكانت جديان هيه    (2)وسط المدينة ةلل  قوية تتكون م  سبل طبقات نفيت م  حجر الآجر و يّنت بالأحجاي الثمينة كاليهب والفضة

 . (3)الأسواي منفية م  اللاوب ذات اللون الفيرو   والأ يق الفاتا الي  منا المعبد قدسية خا ة 

موضوةات سينية تقدمت مشاهد تعبدية م  أجل التقرب م  الألة ، دضلاا ة  موضوةات الصراع بي  الثيوانات    دتناولت  أختاماا  اما

 .(13)أو تصوير مشاهد لرو  الصراع البلال مل الثيوانات

كيلك انما ت دخاييات العصر البابلي الثديث بأسلوب اسائي بايع اتبعه الفنان ةلل مستوى الاساء والتنفيي, ةمل ةلل توظيف اسلوب   

التزجيج , حيث جاء بعضاا ملون والآخر غير ملون ، كما و ينت بالزخايف حيث نفيت ةلل شكل حزو  حول ةنا الاواني, كما 

ا وسيمومة هي الخزف المثز وابدع الفنان البابلي بتوظيف   . (14)تقنية اكثر ثباتا

 مؤشرات الإطار النظري 

والتي تبقل قيمّتاا داةلة م  خلال    الثضاية التي وجدت ديااثقادة ودكر وذبداع    تجسد  بكوناا يوحاالانوية    جماليات  تمثلت  -1

 الفني .  نتاجاا

 
 443، ص 1975تاييخ الشرق الاسنل القديم , ت, ةيسل سلمان , ساي الكتب والوثائا العراقية ,   مويتكات ، انلاون : )9(
 211- 210، ص, ساي ةدنان لللاباةة والنشر  1ج احب ،  هير ، الخلااط سلمان : تاييخ د  واس  الراددي  ،   )10(
 207, ص،  1980: أثاي بلاس الراددي  ، ت: الاحمد ، سامي سعيد ، و اية الثقادة والاةلام ، ساي اللاليعة لللاباةة والنشر ،بيروت ،   لويد ، سيتون )11(
 .   435المصدي السابا ، صمويتكات ، انلاون :  (12)
 . 29, ص 1980دايس, شمس الدي : الخلااط, سلمان: تاييخ الف  القديم, ساي الكتب لللاباةة والنشر , بغداس ,  (31) 
 .  319ةكاشة ، ثروت : الف  العراقي القديم ، مصدي سبا ذكره ، ص (14) 

 يد : ينظر :  شاشي , جاند  , وبلوش  يعد الإله الأكبر دي بابل , اب  الإله ) آيا ( , وأباا للإله ) نابو ( , وقد أ با مرسوخ الإله الأوحد الرئيس لبلاس الناري  . للمز

 .   240, ص  2013س , , ساي الجواهر  , بغدا 1, ييموند : سليل حضايات الشرق الأسنل القديم , ت : سال مثمد حس  اللاريثي , ط 
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ا    الظروف الجوية  لعبت -2 ناخ وتأثيرات البيئة    الثضاية البابليةدي يسم هنوية    هامااللابيعية سويا اثرا هاما , دكان لتقلبات المن

ا ةليام , دعمل الفنان نثو    البابليةدكر دنان الثضاية    شغل , الأمر الي  جعلام يبثثون ة  القوى الخفية التي تشكّل خلارا

 تجسيد الآلاة حتل تثقا اللامأنينة والاستقراي لام. 

الملام الاكثر   الجانب التعبد دتمثل  معتقدات واللاقوس  لل  ودقا  تمظارتبكوناا ذات غلااء سيني    مثلت جماليات الف  البابلي -3

 .سيلارة ةلل دكر و خيال الفنان

آم    البابليلكون الإنسان    قدسية    وحية يمضاميناا    داي تثمل دي     الثضاية البابلية دي المنثوتات الباي ة    جمالياتتجلت   -4

 بأهميتاا دي خلا ه م  الضري وطرس الروح الشريرة .  

فت لإحياء شعائر قدسية , ممّا سدل الفنان  -5 ل تجسيدها دي مشاهد  ذل البابليحمل د  الفخاي مضامي  نفعية ، طقوسية لكوناا وّظّي

 .     سينية خالصة

 إجراءات البحث : :   الفصل الثالث

  اةتمدت الباحثة مجتمل الثضاية البابلية القديمةاولا: مجتمع البحث : 

بعد أن أداست الباحثة م  المؤشرات التي انتال الياا الإطاي النظر  للبثث الثالي دي اختاي مجموةة م  الاةمال    ثانيًا : عينة البحث :

, وبثسب تاييخ ذنتاجاا , وبناءا ةلل ذلك حيث تمّ اختياي ةينة البثث    البابليةالنثتية بثسب التسلسل الزمني التي مرتّ باا الثضاية 

 ., ذذ تمّ اختيايها قصدياا (4, حيث بلغ ةدسها )

 

 كخلاوة اولية دي بناء اساة تكشف ة  جماليات الاوية دي الف  البابلياةتمدت الباحثة مؤشرات الاطاي النظر  ثالثاً : أداة البحث :

 رابعًا : منهج البحث : 

الاوية دي    جماليات م  أجل الوقوف ةلل    الادف  ، دي تثليل ةينة البثث ، بما يتلاءم مل تثقيا  الو في اةتمدت الباحثة المناج       

 ئج المستثصلة. النتا انيوضث  2و  1الملثقي   .البابليالف  

 

 النتائج ومناقشتها   الفصل الرابع:

ا بإيقاع  100شغل الخط المتنوع نسبة    % ةند الثضاية البابلية القديمة والي  اتسّم كيلك بقربه م  الأسلوب الواقعي الي  أ با مثكما

أمّا     (4,  3,  2,  1جميل يتناغم مل مضمون العمل النثتي والتي تنم ة  قدية الفنان العالية وجمالية الأسلوب المنفي كما دي أنموذج )  

% ، دإنّ دنان هيه الثضاية قد اةتنل دي ذظااي    75العصر البابلي  ا يل لدى حضاية  خا ية التثريف دقد بر ت ظاهرة ودرة التف

التفا يل وبتقنية ةالية دقد أسخل الرمو  والكتابات ذلل السلاا النثتي الأمر الي  جعل المنجز الفني يثمل غزاية دي التفا يل , كما  

 (.    2( ) 1دي أنموذج ) 

% دي الثقبة البابلية ، وقد اقترن ظاوي الملمس بآلية التنفيي المتبعة م  قبل 70أمّا ةنصر الملمس دقد شكّل الملمس المتنوع نسبة       

الفنان ، دضلاا ة  الموضوةات التي تناولاا حيث انعكس ذلك ةلل السلاا النثتي ، وبما أنّ موضوةاتام ذات  بغة سينية اقتربت م   

الراددي  هو تعظيام لشخص الآلاة    الواقعية دي التي مثلت هنوية بلاس   ياغة أشكالاا ليلك يمك  ةدهّا ذحدى الخصائص المشتركة 

ا باا سواء ةلل مستوى الثجم أم تقنية الإظااي المختصة بملبسام ، بما دياا م  تفصيلات وذظااي الإكسسوايات لتعز    بصوية مبالغا

(    3( )  2ة  كون الفنان قد وظّف الرمو  والكتابات التي تغلغلت النص النثتي , كما دي أنموذج )م  مكانة الالاة وتمجدها ، دضلاا  

(4)  . 

% , وقد نوّع الفنان البابلي دي موضوةاته ، دقد  وي بعض الموضوةات المجتمعية  60  نسبةلدى الف  البابلي  قد حقا الشكل الإنساني  

( ، ، ذلا أنّ السمة السائدة التي طغت ةلل هيا العصر هو المضمون الديني واهتمام الفنان دي ذبرا  موضوةات  4( ، )  3كما دي انموذج )

ر مكانة الالاة وةظمتاا , كما دي انموذج )  (.   4( )  3( ، )    2( )1تنظاي

% كما دي    23% وقد تباي  موضل ظاويها م  حيث  اوية النظر للرأس , دالموضل الأمامي حقا  65قد ظار شكل الإله لايا العصر  

( , أمّا الموضل الجانبي اليساي    4( , )  2% كما دي أنموذج )    46( , , دي حي  تفوق الموضل الجانبي اليمي  مثققاا    3( , )    1أنموذج )  

% كما دي أنموذج   92(, أمّا  اوية النظر لموضل ) الجيع الأمامي ( دقد حقا نسبة ةالية شكّلت    1% كما دي أنموذج )   31دقد حقا  

  31% , والجانب اليساي    23(, دي حي  جاءت  اوية النظر لموضل الأقدام تراوحت ما بي  الموضل الأمامي نسبة    3( , )    2( , )    1)  

( , أمّا م  حيث الموقل دتمركز شكل الإله الموضل الوسلاي لمختلف المواقل    3% كما دي أنموذج )    38% , أمّا الجانب اليمي  دقد حقا  

( , دتجلي ظارها جاء امتداساا لخصائص  2( , )  1% , كما دي أنموذج  )   46) اليمي  , اليساي , الوسط ( , ذذ حقا ) وسط الوسط  ( 

الف  السومر  والأكد  ، لكون الفنان جعل م  شخصياته المامة الثيمة الأساسية للثدث , ليلك دقد حرص ةلل وضعاا دي نقلاة الجيب  

البصر  ، دضلاا ة  اهتمامه بصياغتاا بأحجام كبيرة تتماشل مل مكانته دي المجتمل ، كيلك ةمد ةلل ذبرا  التفا يل وبدقة ةالية  

 وتسريثة الشعر وتفا يل الز  ، دضلاا ة  وضل التاج المقرن ليظار م  خلاله مكانة الإله المقدس . دظارت تشريا العضلات 

, جاءت  اوية النظر لموضل الرأس الجانبي  % , وهيا يوةز ذلل اهتمام الفنان نثو تجسيد موضوةات سينية    35جاء شكل المتعبد مثققاا  

  , (3)( , 2, )(1كما دي أنموذج )  %    100دقد حققت    (, أمّا  اوية النظر لموضل الجيع الأمامي  1% كما دي أنموذج )    86اليمي  مثققاا  

% , دي حي  شكّل الموضل الوسلاي لمختلف المواضل ) اليمي  , اليساي    57دي حي  تمظار موضل الأقدام الجانبي اليمي  مثققاا    ،(4)
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وةليه دالأسلوب المنفي للشكل دي العصر البابلي ظار ةلل ودا منلالقي  جاء   , الوسط ( سمة باي ة لدى الثضاية البابلية , كيلك     

( ، ذلا أنّ الفنان البابلي وبمااية    2( ، )  1الأول دي  ياغة أشكاله بآلية واقعية اقتربت م  الجيوي السومرية والأكدية , كما دي انموذج )

  جماليات التي ظارت ةلل ملاما الوجوه حتل ةندت ذحدى  هو ذظااي قوة الانفعال النفسي  متقنة استلااع أن يجعل لفنه هنوية يتفرس باا  

  الانوية البابلية , ، أمّا المنلالا الآخر هو ظاوي بعض النتاجات البابلية والتي ابتعدت بصوية كبيرة ة  الواقعية دظار الشكل المركّب 

% , , وهيا يعني قدية الفنان البابلي ةلل التنوع دي  ياغة أشكاله ، وهيا نابل بلابيعة الثال م  الفكر الي  ساس المجتمل  30بنسبة  

 الأساطير ( التي شغلت ذنسان هيا العصر .  - المعتقدات  - الدينية   - بمختلف جوانبه ) السياسية  البابلي

، لانوية البابليةل الجمالية خصائصال% , وهيا يعني أن المضمون الديني قد شكّل ذحدى  60أمّا البعد الديني لمضمون اللاقوس دقد حقا  

( ،  أو جسدها ةلل شكل    4( )  2( )   1ذذ ةمل الفنان ةلل تجسيد آلاته بوضعيات مختلفة , أما مشاباته للايأة البشرية , كما دي أنموذج )

 (. 1يمو  ، دضلاا ة  اهتمامه بإظااي مشاهد التعبد , كما دي أنموذج )

المسلات ( ، وقد ملأ    –الألواح    – % , وقد بر ت دي الأةمال النثتية ) الأختام  55البابلي    دي العصردقد حقا    المفتوح  أمّا الفضاء

وقد ةكل الفنان البابلي ةلل تداخل الفضاء    النثتيملأت السلاا  (,    2( )  1معظم دضاءاتاا توليفات يمزية وكتابات , كما دي أنموذج )

  مل الوحدات التكوينية ، مل تقويض الدلالة الإشايية ذلل الخصو ية الواقعية للمكان ، لكون الفنان أياس ةبر دضائه أن يعبر بثرية تامة 

 . %45البابلي القديم للعصر دي حي  حقا الفضاء المغلا  , ديصبا ذطاياا يثمل يمزية ةالية ة  خيالة الثر ، 

يتاا ، أذ وهن   جماليات% ةند الثضاية البابلية لتشكل ذحدى  75  نسبةأمّا الأبعاس المضامينية دقد حقا المضمون الديني لتقديس الآلاة  

، اتسمت بالمسثة الدينية والتي تشكلت ةلل ودا نوةي  تمثل الأول دي النثوتات المجسمة التي ظارت دي حالة م  الركوع أمام الآلاة

د دي الألواح والأختام وال سّي نثت ةلل لكون الفنان البابلي أياس أن يمثل ذاته أمام آلاته ، أمّا النوع الأخر تمثل دي النثت الباي  والي  جن

 (.  4( )  2الجديان ، دوجد الفنان ةبرها المجال الأيحب دي سرس قصص تثمل تقديس الآلاة والخضوع أماماا كما دي أنموذج )

بأسلوب أسائي ومااية ةالية , ممّا   ، ذذ تفرس الفنان البابلي دي أسلوبه الي  جعله ينما ز% تقنية ال 60شكّلت تقنية التنفيي الثك والتثزيز

ا لأشكاله النثتية أنظارت ةبرها الانفعالات   ا ةميقا ولدّ موضوةات أةلات دلسفة مغايرة ة  سابا هيه الثضاية ، لكون الفنان جسد داما

 . المعبرة التي شكّلت هنوية خالصة انما ت باا هيه الثضاية

% ، لكون الفنان أياس أن يتثري م  الجموس والاختزال ، وأن يضل خلاوطه بأسلوب أكثر واقعية  35الفني الواقعي دقد حقا   أمّا الأسلوب

 (.    1ةلل ودا غلااء سيني , كما دي أنموذج )

 دي ضوء ما أدر ته نتائج البثث تتو ل الباحثة ذلل جملة م  الاستنتاجات هي:   :ثانياً : الاستنتاجات 

التزام الفنان بآليات موضوةية بعيدة ة  الجوانب الياتية ليفصا منجزه الفني ة  خلااب اجتماةي  ب   البابليةالانوية    جمالياتتجلت    - 1

 معما .

خلاابات ذات سلالة    الباي  ( بكونه ذا مرجعية سينية ، ذذ أدر  السلاا النثتي  – ) المجسم    هبنوةي   البابليهنوية الف   جمالية  جاءت    - 2

 يمزية ةالية ، وهيا ةمّا ظاوي الانوية بصوية خالصة . 

الباي  ( ، دضلاا ة  السمات التي أدر تاا القيم    –)المجسم    هبنوةي   تنوةاا دي منجزاته الفنية  العصر البابليشكّل البعد الفكر  لنثات    - 3

 الجمالية والتي جمعت بي  الأسلوب الواقعي والرمز  م  حيث الشكل والمضمون . 

، ليا دقد تنوةت خاماته الموظفة وةلل    البايعالأساء والأسلوب    جماليةالخامة وبتوليفات تفصا ة     تشكيلدي    البابليأبدع الفنان    - 4

 القصص والأساطير .  جمال م  خلالهالأختام لتصبا المجال الرحب  –الألواح  –أحجام ومساحات متنوةة مناا جديان المعابد 

 ثالثاً : التوصيات :  

الأثرية للالبة التربية الفنية ، ليتسنل لام الإداسة م  الخزي  المعردي الجمالي والاطلاع ةلل   للمواقلعلمية  السفرات  بال  الاهتمام  –  1

 . الثضاية البابليةلكوناا أيقونات تشكل الانوية الثقادية لتاييخ  جمالية المكان

ثقادية    - 2  ( وحلقات  ندوات  الاتصال وشبكات    – ذقامة  مواقل  ذلل  التلالل  اللالبة ةلل  وتشجيل   ، الف   تاييخ  أساتيي  قبل  ( م   ةلمية 

 الانترنيت للاستفاسة م  الثقادة الأثرية بو فاا وثيقة تعريفية مامة تمثل هنوية الإنجا ات الثضايية القديمة . 

 ممّا تقدم تقترح الباحثة ذجراء الدياسات الآتية :   رابعاً: المقترحات : 

    . الف  البابليدي وابعاسها الدلالية الانوية  -1
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 الملاحق

 . العنا ر والمضامي  لخصائص الاوية الراددينية: 1ملحق 

العنا ر والمضامي  لخصائص الاوية   ت

 الراددينية 

النسب 

 المئوية 

 الثضايات ترتيباا حسب حصولاا ةلل نسبة أةلل 

 الخط  1

 

 متنوع 

 

   البابلي القديم     100

  100 %   

  ودرة التفا يل  الشكل   2

75% 

  البابلي القديم    

    75%  

 

3 

  الانساني  المنفرس 

60% 

 البابلي القديم     

    60% 

الابعاس   4

 المضامينية 

  اللاقوس  الدينية 

60% 

   البابلي القديم   

  60%   

  الفضاء  5

 مفتوح

 

 

55% 

   البابلي القديم   

  55%   

  المغلا 

45% 

   البابلي القديم   

  45%   

الابعاس   7

 المضامينية 

 

  تقديس الالاة  الدينية 

75% 

الثضاية البابلية 

 القديمة 

    

75%     

تقنيات  8

 الاظااي 

تقنية  

 التنفيي 

    البابلي القديم   60% الثك والتثزيز

 60%    

الاسلوب  9

 الفني 

  الواقعي 

35% 

   البابلي القديم   

  35%   
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 .الثضاية البابلية: 2حق لم

 

 

 

 

 

 

 

الحضارة  

 البابلية 

مشتر  جانبي  أمامي   ن ت  

 ك

 أمامي  مشترك  جانبي   امامي  

 يسار  يمين يسار  يمين

23 3 % 65 13 الاله 

% 

6 %46 4 31 %   21 92 % 1 8 %   3 23 % 

   % 50 1 % 50 1     % 100 2   % 10 2 الملك  

 % 29 2   % 100 7   % 14 1 % 86 6   % 35 7 المتعبد 

 انسان ةاس  

 

3 15 %   2 67 % 1 33   2 67 % 1 33 %   

 مثايب

 

 

1 5 %   1 100 %     1 100 %     
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